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ELS EVANGELISTES EN ELS VITRALLS
MEDIEVALS CATALANS

per Silvia CANELLAS

Resum

Els evangelistes i els seus simbols (tetramorf) van apareixer en molts
exemples d’art medieval, també en vitralls. Aquest article pretén parlar
dels diferents models d’aquestes imatges en els vitralls del gotic catala.

Paraules clau: evangelistes, iconografia, vitrall, gotic, Catalunya.

THE EVANGELISTS IN CATALAN MEDIEVAL STAINED-GLASS WINDOWS

ABSTRACT

The Evangelists and their symbols (tetramorph) appeared in many exam-
ples of medieval art, including in stained glass. Specifically, this article
looks into the different models of these images in Catalan Gothic stai-
ned-glass windows.

Keywords: Evangelists, iconography, stained glass, Gothic, Catalonia.

Al marge de les imatges de les escenes evangeliques, la representacié
dels evangelistes en 'art sacre és, per la seva importancia en la jerarquia
biblica, cabdal en totes les tecniques, logicament també en el vitrall. I ho
és des de les primeres representacions dels temps gotics.

Si es repassen restes actuals i documentacié de peces desaparegudes,
es fa pales que, en la gran majoria de les esglésies, els evangelistes hi son
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o hi eren presents, formant part del programa iconografic general dels
edificis eclesiastics catalans.

El present article vol fer un repas de les restes i les noticies que tenim
de les representacions dels evangelistes, deixant de banda les reproduc-
cions de les escenes narrades en els seus escrits i centrant-se només en les
representacions de les seves imatges i els seus simbols associats.

Per aconseguir aquest acostament se serveix, com a element basic
d’origen, de la documentacié publicada en els diferents volums del Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi (Institut d’Estudis Catalans) i de les imatges de
les obres conservades que s’hi van publicar.!

CONCEPTES GENERALS

Per la seva proximitat a la figura de Crist, les imatges dels evangelistes
son molt recurrents. Van estar relacionats amb Ell de forma directa com
a deixebles seus —Joan i Mateu— o bé per coneixement de tercers —sant
Marc per les prédiques de sant Pere i sant Lluc per I'estudi de diverses
fonts primaries.

1. Joan AINAUD, Joan VILA-GRAU i Assumpta Escupero, Els vitralls medievals de I'església de
Santa Maria del Mar a Barcelona, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1985, coll. «Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 1, p. 49-198 i 216; Joan AINAUD, Joan VILA-GRAU,
Assumpta EscUDErRO, Antoni VILA, Jaume MarQuEs, Gabriel Roura i Josep M. MARQUES,
Els vitralls de la catedral de Girona, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1987, coll.
«Corpus Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 2, p. 22-24, 74-77 i 231-247; Joan AINAUD,
Joan ViLa-Grav, Joanna VIrGILI, Isabel ComMPaNYs i Antoni ViLa, Els vitralls del monestir
de Santes Creus i de la catedral de Tarragona, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1992,
coll. «Corpus Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 3, p. 270-286; Joan AINAUD, Anscari
Manuel MunD6; Joan ViLa-Grau; Assumpta Escupero, Silvia CANELLAS, Antoni VILA i
Ramon Roca, Els vitralls de la catedral de Barcelona i del monestir de Pedralbes, Barcelona,
Institut d’Estudis Catalans, 1997, coll. «Corpus Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 4,
p- 247-264; Anscari Manuel MUNDO, Xavier BARRAL, Joan ViLA-GRAU, Antoni VILA, Silvia
CaRELLAS, Carme DomiNGUEZ, Esther BaLascH, Rosa ALcoy i Josep M. LLOBET, Els vitralls
de la catedral de la Seu d’Urgell i de la collegiata de Santa Maria de Cervera, Barcelona, Ins-
titut d’Estudis Catalans, 2014, coll. «Corpus Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 5.1, p.
265-266; Anscari Manuel MunDO, Xavier BARRAL, Joan ViLa-GRrRAU, Antoni ViLa, Silvia
CaNELLAS, Carme DoMINGUEz, Esther BaLascH, Rosa Arcoy i Josep M. LLoBET, Estudis
entorn del vitrall a Catalunya, Barcelona, Institut d"Estudis Catalans, 2014, coll. «Corpus
Vitrearum Medii Aevi. Catalunya», 5.2, p. 110-128 i 146-367.
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Com és sabut, en el llibre primer d’Ezequiel, a la Biblia, s’explica la
visi6 divina en la qual apareixen quatre animals que tenen cada un quatre
cares: d’home, de lle6, de vedell i d’aguila (Ez 1,10-11).2

Si se segueix el text de la Llegenda auria o del Flos sanctorum,® es veu
que, com ho havien fet molts altres abans, aquest es decanta, inicialment,
per la consideracié dels quatre animals (tetramorf) com la representacié
dels quatre evangelistes de manera indistinta, ja que cada un, i tots ells,
van escriure sobre la humanitat (home), la passié (toro o vedell), la resu-
rrecci6 (lled) i la divinitat (aguila) de Jesas. Perd després, la incidéncia
més gran, en els evangelis, d'un tema o altre fa que, a cada evangelista, se
li atribueixi un animal diferent.*

Tot i I'existencia d’alguns textos d’antics autors cristians que intercan-
vien la correspondencia dels vivents d"uns evangelistes a uns altres,” s’ha
utilitzat tradicionalment la fixada per I'Expositio quattuor Euangeliorum,
atribuida a sant Jeroni:

— L’Evangeli de sant Mateu s’inicia amb la genealogia de Crist com a
home i insisteix a destacar més la seva humanitat; com a conseqiiencia, li
correspon com a simbol la figura humana (encarnacio).

— L’Evangeli de sant Lluc s’obre amb I'ofici sacerdotal i I'oferiment
d’encens de Zacaries — pare de Joan Baptista— al Senyor (Lc 1,5-10), i en
ell s’insisteix, més que en els altres, en el sacrifici de Crist i en el seu carac-
ter sacerdotal. Aixi, li correspon com a simbol el vedell, tradicional animal
ritual de sacrifici (passio).

— Sant Marc va insistir més en la resurreccié (Mc 16,1-20) i va iniciar
I'Evangeli presentant Joan Baptista — Veu d'un que crida en el desert (Mc
1,3) — commovent els pecadors amb els brams de la seva predica; el seu
simbol és, per tant, el lle6 (resurreccio).

2. Totes les referencies bibliques del present article provenen de La Biblia, versi6 dels
textos originals i notes pels monjos de Montserrat, Andorra, Casal i Vall, 1975.

3. Santiago de la VORAGINE, La leyenda dorada, Madrid, Alianza, 1984, p. 669; en catala es
pot consultar a Hector CAMARA 1 SAMPERE, El “Flos sanctorum romangat”: Edicio critica dels
dos incunables catalans de la ‘Legenda aurea’ de Jacobus de Voragine, tesi doctoral, Alacant,
Universitat d”Alacant, 2013, p. 857.

4. Sobre I'evolucié del tetramorf, vegeu Irene GoNzALEZ HERNANDEZ, «El tetramorfo», Re-
vista Digital de Iconografia Medieval, vol. m, nam. 5 (2011), p. 61-73.

5. Ireneu canvia la correspondeéncia entre Joan i Marc, sant Agusti ho fa entre Marc i
Mateu. Vegeu José Carracedo-Fraga, «El prologo de la Expositio quattuor Euangeliorum
atribuida a Jerénimo (CPL 631 y CLH 65): presentacion, edicién critica y comentario»,
Euphrosyne: Revista de Filologia Cldsica, num. 47 (2019), p. 101, 103 i 115.
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— Joan és representat per una aguila perque va escriure sobre la di-
vinitat de Crist, que s’elevava, com una aguila, per sobre de tots. El seu
Evangeli és el que se centra més en temes de fe (ascensio).

La correlacié encarnaci6/passié/resurreccié/ascensié remet a Crist:
"associacié dels dos primers incideix en la seva natura humana, mentre
que la dels dos darrers ho fa en la seva natura divina. Aixi, la representa-
ci6 conjunta dels quatre vivents és simbol de la doble natura —humana i
divina— de Crist, elements de discussi6 a I'inici del cristianisme que van
estar a I'origen d’algunes consideracions heretiques.®

En els primers temps medievals, el tetramorf s’integrava en conjunts
més generals, sobretot en representacions apocaliptiques, per exposar el
text corresponent al capitol 4 de 1" Apocalipsi (Ap 4,6-7).

Aixi, a partir del segle v, tant els pantocrators com les Maiestas Domini
(Crist en majestat) van representar-se acompanyats del tetramorf en mo-
saics, pintures i portalades esculpides. S'ha dit que aquestes representa-
cions van disminuir en temps gotics, perd encara se'n mantenen algunes
restes interessants, les quals apareixen, en els vitralls, tant en forma de
figures humanes com en forma de vivents.

ELS EVANGELISTES, SANTS AILLATS

Es pot assenyalar, per comengar, I'existéncia de vitralls dedicats a al-
gun dels evangelistes com a sants aillats, és a dir, com ho serien altres
sants, amb obres dedicades a ells exclusivament.

Entre aquestes representacions, cal assenyalar el sant Joan Evangelista
del vitrall de I'absis de la catedral de Barcelona, d'inicis del segle xiv (figura
1). S’ha d’advertir que, en general, les adscripcions dels vitralls del trifori,
en el deambulatori de la seu barcelonina, corresponen als mateixos sants de
les capelles que es troben a sota seu; en el cas d’aquest vitrall, la capella de
sota era originariament dedicada a sant Joan Baptista, amb un lligam entre
els dos sants homonims que es pot trobar en molts altres casos.

6. Fernando EzQUERRA LAPETRA, Mds alld de la mirada: las otras imdgenes del Tetramorfos (en
linia), 2019, p. 13, <https://www.academia.edu/39107739/Maés_alla_de_la_mirada_
las_otras_imagenes_del_Tetramorfos> (consulta: 9 marg 2023).



ELS EVANGELISTES EN ELS VITRALLS MEDIEVALS CATALANS 41

El vitrall (8 x 2 m), de tres llancetes, té les representacions figurades
concentrades a la llanceta central, mentre que a les laterals i a les traceri-
es es disposen senyals reials envoltats de papagais. Sant Joan, imberbe
i de cabell ros, vesteix tiinica vermella i mantell blau —tot circumdat
sota el genoll per una sanefa daurada—, i representa, com és tradicional,
un personatge jove. Situat dempeus sota un alt dosseret arquitectonic,
I'evangelista mostra el seu llibre, on escriu, amb la ploma a la ma, uns
signes que cal identificar com a nombres arabs no occidentalitzats.” Aixo
deixa en suspens la qiiesti6 —dissortadament sense resposta— sobre qui
degué ser el dissenyador d’aquests escrits i d’aquestes magnifiques imat-
ges de l'església principal de la ciutat.

Figura 1.
Detalls del vitrall de Sant Joan (primera meitat del segle xiv), catedral de Barcelona.
© Catedral de Barcelona (Drets reservats. Prohibida la reproduccié total o parcial).
Fotografia de Silvia Cafiellas.

7. Silvia CaNEeLLas i Carme DomiNGUez, «Medieval speech scrolls and books in Catalan
stained-glass windows», a Corpus Vitrearum, 27th International Colloquium: “Word and
image”, York, The British Committee of the Corpus Vitrearum Medii Aevi, 2014, p. 39.
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ELS EVANGELISTES EN GALERIES DE SANTS

Les representacions dels evangelistes s’estructuren, en altres casos,
en obres que inclouen els quatre evangelistes disposats en «galeries de
sants», una tipologia molt generalitzada en els vitralls de les tribunes.
Aquestes representacions s’inscriuen sovint en una iconografia més ge-
neral, sigui en el mateix vitrall o en els veins, que associa els evangelistes
amb altres figures, com els apostols o els doctors de I'Església, en una
mena de reconeixement i autenticacié dels quatre Evangelis biblics da-
vant dels apocrifs. Les imatges incideixen, aixi, en les idees expressades
per alguns autors medievals, com Honorius Augustodunensis a De gem-
ma animae o Sicardo de Cremona al Mitrale, que consideren les finestres
que permeten el pas de la llum com els doctors de 'Església que omplen
els homes de llum.?

Entre I'apostolat de la girola de la catedral de Girona (mitjan segle x1v),
hi apareix (vitrall s-1v, llanceta a) la imatge de sant Joan, en aquest cas iden-
tificable pel filacteri dels seus peus, on té escrit «Johan». En canvi, la imatge
corresponent al’apostol sant Mateu no és identificable per problemes en la
conservaci6 d’aquests vitralls. D’altra banda, de cronologia lleugerament
anterior, en els plafons inferiors del vitrall central de I'absis (figura 2),
en una estructura mixta entre galeria i vitrall historiat, hi apareixen, sota
"anunciacio, els evangelistes sant Lluc (Ilanceta a) i sant Marc (llanceta b),
tots dos assenyalant amb un dit el seu simbol, que —com petits animalons
de companyia— porten en bracos sobre el pit. Els altres dos evangelistes,
potser cada un en un dels vitralls segiients, no sén recognoscibles.

8. Jacques Paul MIGNE (ed.), Sicardi Cremonensis episcopi Mitrale sive de officiis ecclesiasticis
summa: nunc primum in lucem prodit juxta apographum quod asservatur in Bibliotheca comi-
tis de I'Escalopier, Paris, ].-P. Migne, 1855. El mateix concepte, amb poques variacions,
apareix en el De gemma animae d’'Honorius. Hi ha una traduccio6 al castella de tots dos
a Joaquin Yarza (ed.), Arte medieval, vol. n: Romdnico y gético, Barcelona, Gustavo Gili,
1982, coll. «Fuentes y Documentos para la Historia del Arte», p. 24 i 65.
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Figura 2
Plafons inferiors del vitrall de I'anunciaci6 (HI)
(primera meitat del segle x1v), absis de la catedral
de Girona. © Fons Capitol Catedral de Girona
(Drets reservats. Prohibida la reproduccié total o
parcial). Fotografia i muntatge de Silvia Cafiellas.

Més clar és el cas de la catedral de Barcelona, en que, I'any 1511, Gil
Fontanet va confeccionar el patré per al vitrall dels quatre evangelistes a
partir del projecte que havia sortit de les mans del pintor portugues Pedro
Nufies i que acaba per traduir en vidre Jaume Fontanet (figura 3).” L’obra
va patir greus desperfectes a inicis del segle xvi, pels bombardejos de la
ciutat i per I'esclat del magatzem de pélvora de les Hortes de Sant Pau, i
es va haver de tapiar part del vitrall. Al segle xix també s’hi va intervenir.
L’any 1937, la bomba caiguda als peus de I'església, a la nau sud, just al
costat del cimbori, destrui completament el vitrall, i en deixa només uns
pocs vidres i ploms penjant de la subjecci6 a la pedra.

9. Sobre els Fontanet, vegeu Silvia CANELLAS, «Els Fontanet: tradicié i canvis en la vitra-
lleria del darrer gotic», LAMBARD: Estudis d’Art Medieval (Barcelona), vol. ix (1996),
p- 133-324; Joan YEeGuas, «Sobre "escultor Marti Diez de Liatzasolo (circa 1500-1583)»,
LOCVS AMCENVS, 5 (2000-2001), p. 183; Carme DoMINGUEZ, «Noticies esparses sobre
la vidriera medieval a Catalunya», a El vitrall medieval a Catalunya: Noves aportacions,
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2021, p. 20-21.
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De I’antiga vidriera se'n conserven dues aiguades (Arxiu Historic de la
Ciutat de Barcelona i Museu del Disseny de Barcelona), que posen color
a una peca que només era coneguda gracies a una fotografia d’arxiu (en
blanc i negre) anterior a la Guerra Civil espanyola.’’ En aquestes repre-
sentacions es veuen unes figures que acluquen els ulls i abaixen el cap,
mentre es mouen a un ritme pausat. L’escrit que hi ha en algun dels llibres
no resulta desxifrable i no hi apareixen els simbols corresponents a cada
evangelista, potser collocats en els plafons inferiors —ja desapareguts
quan es va fer la fotografia— o en les traceries, on quatre personatges,
potser angels, podrien haver-los portat. Les arquitectures barregen ele-
ments flamigers, com els arcs conopials trilobats, amb d’altres de classics,
com les columnes corinties, les petxines, els gallons i els balustres, que
s’acosten als grotescos italianitzants. Aquests elements testimonien una
introduccié renaixentista molt primerenca i plantegen dubtes sobre la
seva total correspondeéncia a I'época esmentada.

Figura 3.

Fotografia i aiguades de detalls del desaparegut vitrall dels evangelis-
tes de la catedral de Barcelona. A 1'esquerra: dibuix [1850-1900], autor
desconegut (probablement, el taller Amigo).
© Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB), Fons Grafics (reg.
27634). Al centre: vitrall del finestral dels quatre evangelistes per a la
catedral de Barcelona © Museu del Disseny de Barcelona. Fons Rigalt
i Granell (reg. RIG-FT-0227). A la dreta: dibuix de vitrall per a un
finestral de la catedral de Barcelona amb la representacié6 dels quatre
evangelistes. © Museu del Disseny de Barcelona. Fons Rigalt i Granell
(reg. RIG-FT-0229_001).

10. Agraeixo ala doctora Nria Gil, a qui es deu la catalogaci6 de les peces del Fons Rigalt,
la troballa d’aquestes dues aiguades.
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Aquesta era la segona vidriera que s’installava al trifori de la nau sud,
a la banda del claustre. La primera, més propera a l'absis, que tenia la
representaci6 dels doctors de 1'Església, havia estat una obra de Nicolau
de Maraia (1408). El mateix Jaume Fontanet confeccionava, I’any 1515, la
tercera vidriera de la tribuna sud de la catedral de Barcelona. L’autor del
projecte va ser el pintor Joan de Burgunya, i en ella hi figurarien els tres
reis i les quatre sibilles, personatges classics que prenien, aixi, el paper
dels profetes de I’ Antic Testament.

Cal no oblidar la idea que considera els profetes de I'Església com a
precursors dels evangelistes. Recordem els vitralls del transsepte de la
catedral de Chartres (s. xi), en els quals els evangelistes son representats
a coll dels doctors.

Aquestes realitzacions tenen una estreta relacié amb la gran vidriera
(13,86 x 2,87 m) que el mateix Jaume Fontanet va fer per a la nau sud de
la catedral de Girona." En aquest cas, la vidriera del costat, obra d” Antoni
Tomas (1437), té els dotze apostols; la nova (1520) conté els doctors, els
evangelistes i les sibilles, disposats en tres pisos. Les imatges, encarades
dos a dos, se situen sota dossers arquitectonics que mostren alguns in-
tents perspectius. Al pis inferior s’eleven els savis de I'Església, que es
troben representats per sant Lled papa, sant Ambros bisbe, el cardenal
sant Jeroni i sant Agusti. Damunt d’ells, se situen, dempeus, els evange-
listes, representats com a homes acompanyats dels seus simbols (figura
4). El jove sant Joan, amb l'aguila als peus (llanceta a), sosté un filacteri
encara buit, en el qual escriu el seu evangeli, com I'havia pintat Gil de
Siloé a finals del segle xv.'? Sant Lluc té als peus un vedell (llanceta b) que
només mostra el cap i sosté un filacteri sense escriptura amb la ma dreta,
mentre assenyala, amb 1'esquerra, el seu vei, Joan, el més estimat i proper
a Crist. Contrariament als altres, sant Mateu (llanceta c), acompanyat per
una figura reduida d’un home alat, escriu en un llibre i no en un filacteri.

11. Vegeu el treball publicat darrerament per Anna SANTOLARIA, Silvia CANELLAS, Ntria GIL,
Antoni ViLa i Anna ViLa (Fernando Cortes i Jordi BoNet), L'art del vitrall: El poder trans-
formador de la lTum, Girona, Diputacié de Girona, 2022, coll. «Quaderns de la Revista de
Girona», p. 30-31.

12. A la cartoixa de Miraflores, per exemple. Vegeu Fernando Pérez Suescun, «Los evan-
gelistas en el scriptorium y la iconografia religiosas como fuente documental. Algunos
ejemplos del siglo xv», a Funciones y pricticas de la escritura: I Congreso de Investigadores No-
veles en Ciencias Documentales, Madrid, Universidad Complutense de Madrid i Escalona,
Ayuntamiento de Escalona, 2013, p. 193-200.
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Sant Marc (llanceta d) sembla que escrigui el seu filacteri amb la ma es-
querra, mentre un petit lled, sense ales, I'observa des dels seus peus. Per
sobre de tots ells, hi ha les sibilles que, amb la seva preséncia, assenyalen
influéncies del classicisme humanista.

La collaboracié que el pintor Joan de Burgunya havia establert a Bar-
celona en el vitrall dels tres reis i les sibilles podria haver continuat aqui,
ja que alguns dels personatges tenen molt en comd amb els del retaule
de sant Felix de Girona (avui al Museu d’Art de Girona) —obra de Bur-
gunya—, i alguns dels estampats de les teles s6n identics. Aixi i tot, les
contradiccions en la qualitat de diferents representacions del vitrall fan
pensar en una utilitzacié parcial d"un patré en algunes parts d’aquest i no
en d’altres, o potser en alguna refeta posterior, no massa curosa, que va
introduir elements discordants. Vegeu, per exemple, la diferencia entre la
qualitat del lle6 de sant Jeroni i la del de sant Marc.

Figura 4.
Detall dels evangelistes de Jaume Fontanet,
1520, catedral de Girona.
© Fons Capitol Catedral de Girona (Drets reser-
vats. Prohibida la reproducci6 total o parcial).
Fotografia i muntatge de Silvia Cariellas.

De nou a Barcelona, cal revisar el cas de les vidrieres del trifori del cos-
tat sud de la nau de I'església de Santa Maria del Mar, que podrien també
haver tingut unes representacions similars, tot i que les restes actuals no
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ajuden a cap interpretacio clara. A la tercera vidriera des de la porta occi-
dental, del trifori del costat sud, collocada I'any 1878, hi ha la representa-
ci6 dels profetes majors (Isaies, Jeremies, Ezequiel i Daniel). Es obra del ta-
ller Amigo segons el disseny del pintor Claudio Lorenzale. El segon vitrall
conté una obra atribuida a Gil Fontanet, que té la representaci6 del que
podrien ser quatre apostols, mentre que el més proper a la porta, aquest ja
del segle xvi, d’Eloi Arrufo, té restes de dos apostols més. Les llancetes la-
terals d’aquest vitrall estan ocupades per representacié geometrica, potser
introduida al segle xix. Signora si aquests dos vitralls van contenir els sis
primers deixebles de Crist o si, amb el segiient, van completar els dotze,
perod cal pensar que en alguna de les obertures d’aquesta zona degueren
figurar els evangelistes. Com molts altres edificis gotics, I'església de San-
ta Maria del Mar va ser objecte de diversos replantejaments iconografics,
dels quals I’ Arxiu Episcopal de Barcelona en conserva una bona mostra de
finals del segle xix, amb les anotacions que expliquen la reordenacié del
santoral representat en els vitralls de I'església.®

MAIESTAS DOMINI AMB TETRAMORF

La finestra axial (HI) de I’absis de I'església del Reial Monestir de Santa
Maria de Pedralbes, obra de la primera meitat del segle xiv, mostra una
representacié complexa, que pot recordar alguns frescos dels absis d’epo-
ques anteriors (figura 5). A les traceries i a la part baixa hi ha escuts reials
i del monestir. Les imatges dels plafons inferiors son Nostra Senyora amb
el Nen, al centre, sant Francesc a un costat i Joan Baptista a 1'altre. Per
sobre d’aquestes, un Crist en majestat entronitzat, situat sota el dosser,
sosté en una ma el globus rematat amb la creu i beneeix amb I'altra; al seu
entorn hi ha angels i els simbols dels evangelistes. L’aguila se situa a la
part alta de la llanceta a, mentre que, a la part baixa de la mateixa llanceta,
el lle6 completa la referencia a la natura divina de Crist. A la llanceta c
la natura humana esta ressaltada per I'home a dalt i el vedell a baix. En
la zona intermedia apareix, a la llanceta a, un angel turiferari que es gira
d’esquena a Crist, en una posicié que sembla erronia i que potser és fruit

13. Arxiu Diocesa de Barcelona, caixa 2, Arxiu Parroquial Santa Maria del Mar, vitralls,
altar major, campanar, nam. 81.
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d’un canvi de plafé amb el de sota del simbol de Mateu, on apareix un
serafi de sis ales que segueix el model de la visi6 biblica d’Isaies (Is 6,1-2),
en la qual no apareixen els vivents. Aquest serafi té un bessé en un plafé
dels vitralls de I’aula capitular del mateix monestir, cosa que fa pensar en
possibles moviments de plafons o d’imatges en alguna antiga restauracio.

Cada un dels vivents —amb dues ales de colors verd i vermell — porta
un filacteri en el qual es reprodueix, en llengua llatina, un petit fragment
de I'evangeli corresponent.” En el filacteri de I'aguila, tot i la desaparicio
de part dels mots, hi ha escrit I'inici de I'Evangeli de sant Joan «In princi-
pio erat Verbum» (Jo 1,1), mots que ens parlen de la divinitat i de la fe. En
el filacteri del lle6, hi ha part del missatge d’aquell que seia a la tomba de
Jestis després de la resurreccié de Crist, «Jesum queeritis Nazarenum, cru-
cifixum: surrexit, non est» (Mc 16,6), paraules de tranquillitat i d’esperanca
expressades a Maria Magdalena, Maria i Salomé, que havien anat a ungir
el cos de Jestis i es van trobar moguda la llosa de I'entrada de la cova. En el
text que sosté 'home alat apareix un fragment de la part final de la genea-
logia de Crist, amb la qual s"inicia 'Evangeli de sant Mateu: «de qua natus
est Jesus, qui vocatur Christus» (Mt 1,16). El filacteri del vedell té restes de
la missi6 de Gabriel, que és enviat a Natzaret per fer I'anunci a Maria; en el
vitrall es pot llegir encara «missus est angelus [...]» (Lc 1,26).

Figura 5.

Vitrall axial de I'església del Reial Monestir de Santa Maria de Pedral-
bes, Barcelona (primera meitat del segle xiv). Conjunt i detalls dels
simbols dels evangelistes Marc i Mateu.
© Reial Monestir de Santa Maria de Pedralbes (Drets reservats. Pro-
hibida la reproduccié total o parcial). Fotografies de Silvia Cafellas.

14. Silvia CaNELLAs i Carme DoMINGUEz, «Medieval speech scrolls...», p. 26.
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En definitiva, la representacié mostra una visié apocaliptica de Déu,
presentat com a glorificacié o majestat, amb referéncies evangeliques i
la preséncia de la Verge i sants, amb una barreja d’elements biblics de
diferent procedencia.

La rosassa del creuer nord de la catedral de Tarragona, obra del segle
Xv, aporta una altra versi6 dels evangelistes, que s6n, amb altres sants,
espectadors de la resurreccié de Crist, escena no explicada en els sants
Evangelis (figura 6).

L’obertura té un ocul central de sis lobuls i setze llancetes concentri-
ques al voltant. Aquestes son, intercaladament, amb figuracié i sense.
Entre les figures de la part alta hi ha Crist en majestat —sobre la resurrec-
ci6—, amb sant Pere a la seva dreta i sant Pau i sant Jaume a l'esquerra.
Els evangelistes se situen a la part baixa. L'tinic d’ells considerat original
és sant Mateu, pero segueix més aviat la tipologia d’home jove imberbe
que s’atorga tradicionalment a sant Joan. El seu llibre té tatxes a la co-
berta en lloc dels simbols que porten els altres tres sants barbats de més
avall, tots tres resultat d’afegits posteriors. Cada un dels busts barbats
sosté un llibre, en la coberta exterior del qual hi ha el simbol de cadascu:
el vedell, el lle6 i I'aguila.

Figura 6.
Detall i vista general de la rosassa nord de la catedral de Tarragona.
© Bisbat de Tarragona. Fotografia de Silvia Canellas.
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MAIESTAS MIARIAE AMB ELS EVANGELISTES

Una altra imatge de sant Joan Evangelista, aquesta dissortadament
perduda, pero de la qual hi ha explicaci6 documental, era la que I'any
1427 va dissenyar Lluc Borrassa per a la Cambra del Consell de la Gene-
ralitat i que va plasmar en vidre el mestre flamenc Joan de Roure.” Amb
una estructura similar a la d'un retaule, al centre se situava la Verge en-
tronitzada que tenia en bracos I'Infant. Als seus peus hi havia sant Joan
assegut i escrivint el seu evangeli, imatge que fa pensar en la del retaule
de Santes Creus de Guerau Gener i Lluis Borrassa (1403-14, MNAC). Als
costats, sant Narcis a una banda i sant Felip a I’altra; diverses imatges de
mida més petita i motius ornamentals completaven el conjunt.

Entre les composicions en les quals apareixen els evangelistes situats
a ’entorn de la Mare de Déu, cal remarcar les solucions donades a les ro-
sasses. Jaume Fontanet va contractar, I'any 1553, la de damunt del portal
de Sant Bernat de la catedral de Vic." El document dona detalls sobre la
representacié que hi havia d’apareixer. Al rod6 central hi anava la Mare
de Déu amb Jests als bragos, i en els vuit calats principals del seu entorn,
els quatre evangelistes i els doctors de I'Església, tots de mig cos i amb els
seus simbols.

A l'església de Santa Maria de Cervera (1416), el mestre d’origen fran-
cés Nicolau de Maraia va confeccionar la rosassa nord,'” una obra d’una
extrema delicadesa i perfecci6 técnica, sortosament conservada —tot i al-
gunes perdues —, que mostra la forma de fer del mestre frances (figura 7).

Com es veu en alguns casos, sigui per la llunyania a I’espectador o per
les petites dimensions del badiu, el desig que es vegin bé les imatges fa
que la representaci6 se centri només en els bustos dels sants. Amb tot, a
Cervera, la representacioé dels evangelistes es produeix a través dels seus
simbols, acompanyats d"uns filacteris amb els seus noms. La imatge de

15. Josep PuiG 1 CADAFALCH i Joaquim MIRET 1 SaNs, El palau de la Diputacié General de Catalu-
nya, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1911, p. 409-410.

16. Silvia CaNELLAS i Carme DomiNGUEZ, «Catedral de Vic», a Anscari Manuel MunDO et al.,
Els vitralls de la catedral de la Seu d’Urgell..., p. 149-150.

17. Per a I'autor, vegeu Silvia CanELLas, «Els vitralls», a L'art gotic a Catalunya: Arts de
I'objecte, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 2008, p. 245-246; Rosa ALcoy, «Evoluci6 es-
tilistica del vitrall medieval a Catalunya», a Anscari Manuel MUNDO et al., Estudis entorn
del vitrall a Catalunya, p. 110-128.
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I'd0cul central havia estat substituida, probablement als segles xvu-xvin, per
unes formes geometriques. Actualment, té una imatge —introduida en la
darrera restauracié (2006) — que insinua la figura de la Mare de Déu amb
el Nen i que vol restituir la iconografia original. Aixi, podem deduir una
composicié centrada en la Verge i envoltada de sants i santes, en la qual
els simbols dels evangelistes apareixen a les cantonades d'un quadrat i
formen una roda, que s’inicia amb I’encarnaci6, amb la representaci6 de
I'home (a la nostra dreta, a dalt), i segueix a la part baixa amb el sacrifici,
el vedell, per continuar després el gir amb la resurreccié representada pel
lle6 i tancar amb l'ascensio, ’aguila. Aixi, queda a un costat el simbolisme
de la natura humana de Crist i, a ’altre, la natura divina. Capga el conjunt
'escena de I’anunciacié, amb una incidencia directa en el concepte de la
doble natura de Crist i la idea de I'encarnacié de la divinitat a través de
Maria. L’arcangel sant Gabriel encreua delicadament els bracos sobre el
pit, i Maria es troba en la traceria situada simétricament enfront d’aques-
ta. La resta de traceries estan ocupades per diferents sants amb els seus
atributs corresponents.

Figura 7.
Rosassa nord de I'església de Santa Maria de Cerve-
ra, obra de Nicolau de Maraia (1416).
© Parroquia de Santa Maria de Cervera. Fotografia i
muntatge de Silvia Cafiellas.
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LA CORONACIO DE MARIA EN PRESENCIA DELS EVANGELISTES

Més clarament immersa en el cicle de glorificaci6 de Maria hi hauria
'escena de la coronacié (un dels misteris gloriosos del rosari), escena no
evangelica, pero si esmentada en la Llegenda auria en parlar de 'assump-
ci6 de Maria.

La rosassa de la facana de I'església del monestir de Sant Pere de Galli-
gants va ser confeccionada per Jaume Fontanet (1521), i en ella es repre-
sentaren, segons consta en el contracte, la Mare de Déu amb el Nen al cen-
tre, capcats per dos angels que sostenien una corona; estariem, per tant,
davant d'una coronaci6é de Maria.”® A la part baixa, hi anaven els sants
Pere i Benet, agenollats; als quatre badius restants s’havien de representar
els evangelistes amb els seus simbols, i en el camper i els espais restants,
obra romana o fullatges. Dissortadament, la vidriera s’ha perdut per les
diverses destrosses produides amb el pas del temps.

Si en aquesta representacié la Verge exercia encara com a setial de
Crist, no és aixi en la gran rosassa de I'església parroquial de Santa Maria
del Mar, a Barcelona (figura 8). En aquesta, confeccionada pel pintor tolo-
sa Antoni de Lonyi (1460-1461)," Maria, orant i amb l'atribut de la dona
apocaliptica de la mitja lluna als peus i el sol que sorgeix pel darrere, és
coronada per la Santissima Trinitat. L’escena central segueix un esque-
ma esteés al segle xv sobretot entre els escultors alemanys: Déu Pare a un
costat de Maria, Crist a l’altre i, a sobre, I'Esperit Sant, en forma de colom;
tots tres coronen la Mare de Déu. Al voltant, darrere dels rajos solars, es
disposen angels —querubins — de quatre ales, blaus com el cel. A les tra-
ceries, en cercles concentrics, segons la seva proximitat a Crist, es disposa
el santoral. Aixi, en el cercle interior hi ha els quatre vivents que porten
el seu nom en filacteris: I'aguila a la part alta i el lle6 a la baixa marcarien
el cos central d'una creu que es completaria amb el brag marcat pel ve-
dell, situat al costat nord, i I'angel, al sud. Immediatament al seu entorn,
en una corona de setze badius, hi ha, malgrat certs dubtes per la perdua

18. Carme DomiINGUEZ, «Girona, església del monestir de Sant Pere de Galligants», a Ans-
cari Manuel MuNDO et al., Els vitralls de la catedral de la Seu d'Urgell..., p. 250-251; Josep
CavLzapa 1 OLIVERAS, Sant Pere de Galligants: La historia i el monument, Girona, Diputacio
de Girona, 1983, p. 364-367.

19. Sobre 'autor, vegeu Silvia CANELLAS, «Els vitralls», p. 252; Rosa ALcoy, «Evo-
luci¢ estilistica del vitrall medieval a Catalunya», p. 146-147.
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d’algunes peces, els apostols i els evangelistes en figura humana, amb la
repetici6 dels sants Joan i Mateu, perqué son, alhora, apostols i evangelis-
tes. Més enfora, hi ha setze sants principals més, entre cada parella dels
quals s’intercalen angels musics. Al cercle més exterior, trenta-dos sants i
santes de devoci6 popular o local.

Figura 8.
Detall de part dels evangelistes de la rosassa de la
Coronaci6 de la Verge.
© Església Parroquial de Santa Maria del Mar, Bisbat
de Barcelona (Drets reservats. Prohibida la reproduc-
ci6 total o parcial). Fotografies de Silvia Cafiellas.
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La iconografia de la rosassa ha estat estudiada per Francesc Ruiz,* el
qual la relaciona amb tot el conjunt de la fagana, que ofereix una represen-
tacio forca elaborada vinculada amb el Judici Final i la intercessié de Ma-
ria. La creu que es troba al flor6 del gablet de la porta d’accés al temple,
just sota la rosassa, capga el timpa amb les escultures de la diesi, associada
al Judici Final. A les pintures que envolten la portalada hi apareix la missa
de sant Gregori, relativa a la salvaci6 de les animes i a la separaci6 dels
escollits respecte dels pecadors.

El parallelisme més evident és amb 1'obra de la coronacié de la Verge
d’Enguerrand Quarton de Vilanova d’Aviny6 (1454), en la qual I'escena
es troba per sobre de la crucifixié que presideix el Judici Final. Els evange-
listes tindrien aqui, per tant, el paper dels quatre vivents de 1" Apocalipsi,
alhora que, amb la seva posici6, remarcarien la creu de Crist (figura 9).

Figura 9.

Esquerra: rosassa de la coronacié de Maria, església parroquial de Santa Maria del
Mar, Barcelona. Dreta: timpa de la facana occidental, detall de la boca de I'infern i de
la separaci6 dels escollits respecte dels pecadors.
© Església Parroquial de Santa Maria del Mar, Bisbat de Barcelona (Drets reservats.
Prohibida la reproducci6 total o parcial). Fotografies i muntatge de Silvia Canellas.

20. Francesc Ruiz, «La rosassa de la Coronaci6 de la Mare de Déu i les pintures del portal
major en el context iconografic de la facana principal», Butlleti MNAC, nam. 4 (2000), p.
61-69. Vegeu, també, Esther BaLascH, Silvia CANELLAS i Carme DOMINGUEZ, «Sant Jaume,
el cami de la llum. La representacié de sant Jaume a les vidrieres gotiques catalanes»,
a El cami de sant Jaume i Catalunya, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
2007, p. 365.
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TANCAMENT

Com s’ha vist, la preséncia dels evangelistes en els vitralls gotics ca-
talans és forca important. En passar de la representaci6é de les visions
apocaliptiques a d’altres relatives a hagiografies o a remarcar el paper de
Maria com a intercessora entre el moén divi i I’huma, no hi ha una substi-
tuci6é d’aquests per cors angelics, sind una integracié dels dos elements.
La simbologia de la doble natura de Crist es fa més ferma en relacionar
la seva encarnaci6 amb la figura de Maria. Aixi, tot i I'aparicié d’angels
musics, querubins i serafins, els evangelistes, com a sants sols, en galeries
i en escenes acompanyant Crist o la Verge, sén presents en molts dels nos-
tres vitralls gotics i s’insereixen en composicions que mostren una clara
evoluci6 cap a noves formes de representacio.



